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Hilde Holger (Wien 1905-2001 London) war von 1948 bis 2001 in London tatig, wo sie zu einer Diaspora
von europdischen modernen Tanzerinnen und Tanzern gehorte, deren Schaffen auf den Ideen der
Avantgarde, der modernen Psychologie und den utopischen politischen Werten beruhte. Sie waren es,
die die Anfange der modernen britischen Tanzkultur pragten, die bis heute eine Geschichte ohne Be-
geisterung geblieben ist. Holger und andere moderne Tanzschaffende bezogen sich auf Kultur- und
Korperpolitik sowie auf Werte, die von Vertretern der kontinentaleuropaischen Kunst- und Korper-
kulturavantgarde wahrend der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts formuliert worden sind. Das cho-
reografische Vokabular und die in den Werken der Expressionisten und der Neuen Sachlichkeit nach
Anregungen suchenden Inszenierungsweisen hatten in der britischen Tanzasthetik, die vor dem Zwei-
ten Weltkrieg entwickelt worden war, kaum ein Aquivalent und schienen in der Vor- und Nachkriegs-
zeit sowohl dem Publikum als auch den KritikerInnen in Grofbritannien unverstandlich zu sein. Die
meisten europdischen modernen Tanzerlnnen im britischen Exil teilten nicht die dort vorherrschende
Auffassung, die eine auf dem romantischen und modernen Ballett beruhende Asthetik und eine ge-
schlechtsspezifische Trennung zwischen der dominierenden Rolle der weiblichen klassischen ,Tanze-
rin als Instrument” und des ménnlichen Choreografen bevorzugte (vgl. Butterworth 2009: 177-194)."
Tanzschaffende wie Hilde Holger, die sich durch den modernen Tanz von den restriktiven asthetischen
und geschlechtsspezifischen Formen der Tanzproduktion befreit hatten, spielten innerhalb der briti-
schen Tanzlandschaft nur eine marginale Rolle. Dies sollte sich erst in den 1960er Jahren andern, als
weibliche Tanzschaffende und ausdrucksstarkes Tanzvokabular in der Tanzkultur GroBbritanniens
akzeptiert und erwiinscht waren.

Holger, dsterreichisch-jidische Tanzerin, Choreografin und Padagogin der 1920er und 1930er Jahre,
Uberlebte den Holocaust durch ihre Flucht ins Ausland. Sie emigrierte nach Bombay, Indien, wo sie
zehn Jahre verbrachte und den Weg fiir den Modernen Tanz in Indien bereitete, bevor sie sich 1948 in
London niederlieB. Bis zu ihrem Tod im Alter von 95 Jahren unterrichtete sie in dem Kellerstudio ihres
Hauses in Camden Town Studentlnnen und Tanzerlnnen mit unterschiedlichem kulturellen Hinter-
grund. Ihre radikale Arbeit war getrieben von Experimentierfreudigkeit, Humanismus und politischem
Aktivismus. Die grenziiberschreitende Kunstpraxis, Integration von Tanzerinnen mit Behinderung, das
Interesse an ,Andersartigkeit’ oder der Einsatz von Improvisation als Schulungsinstrument, ein Mittel,
das in der kontinentaleuropaischen Tanzmoderne selbstverstandlich gewesen war, gehorten zu Hol-
gers Arbeit in London, Jahrzehnte bevor sich Kiinstlerinnen und politische Entscheidungstrager mit
diesen Attributen schmiickten. Holger beeinflusste Hunderte von Tanzerinnen in Grof3britannien und

es gelang ihr, ihre radikale Vision in ein neues Jahrtausend zu fihren. Die transkulturelle Erfahrung
ihrer Reise zwischen verschiedenen Kulturen war Impuls und Hintergrund fir eine 50 Jahre wahrende
choreografische Karriere als Einwohnerin des multikulturellen Londoner Stadtteils Camden Town.

Wiener Anfang: ,,Der Moderne Tanz sucht nach neuen Wegen [...]?

Hilde Holger wurde 1905 in Wien geboren, wo die begeisterte Aufnahme von Isadora Duncans Arbeit,
die ekstatischen Walzer der Wiesenthal-Schwestern, Rudolf von Labans Festzug der Gewerbe und die
Ubersiedlung der ehemaligen Bildungsanstalt von Emile Jaques-Dalcroze von Hellerau bei Dresden
nach Laxenburg bei Wien den idealen Hintergrund fir Tanzexperimente und ein Laboratorium fir
emanzipatorische Reformkaorperkultur bildeten.
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Wien war auch Hauptstadt und Schmelztiegel der jidischen Kultu-
ren Mitteleuropas. Holger schopfte aus ihrem jidischen Hinter-
grund, war aber kein religioser Mensch. Fir sie wurde und blieb
der Tanz ihre Religion. Ihre Karriere begann sie als Tanzerin in der
ersten Tanzgruppe von Gertrud Bodenwieser (1890-1959), mit der
sie bis 1928 auftrat. Bereits 1926, im Alter von 21 Jahren, hatte sie
im Palais Neupauer-Breuner in der Wiener Innenstadt ihre eigene
Schule sowie die .Tanzgruppe Hilde Holger' und ihre .Kindertanz-
gruppe’ gegriindet. lhre friihen Werke wurden in Kunstgalerien,
etwa der Wiener Secession, in Volksbildungshausern sowie auf
Freilichtbihnen in Parkanlagen in ganz Wien aufgefihrt.

Holger iibernahm Bodenwiesers multidimensionalen Ansatz in der
Ausbildung von Tanzerlnnen, der ein technisches, kompositori-
sches und improvisiertes Lernen mit kontextueller kultureller Bil-
dung vorsah, und passte ihn ihrer eigenen einfachen Philosophie
an: .Um ein guter Tanzer zu sein, musst du drei Dinge sein: ein
guter Techniker, ein guter Kiinstler und ein guter Mensch.” Neue
Formen der Kulturproduktion erforderten neue Wege in der Aus-
bildung von modernen Tanzerinnen und Tanzern, die auf den
Widerspruch von Tradition und Innovation setzten und Grenzen
zwischen Kunstformen, gesellschaftlichen Klassen und Alters-
gruppen Uberwanden. Das folgende Zitat von Holger gibt einen
Einblick in die Ethik ihrer Wiener Schule und Tanzgruppe, die der
Tanzerin und Choreografin fortan als Arbeitsmodell diente:

In meinen Klassen hatte ich Schiiler aus allen Teilen der
Welt und Kinder von Arbeitern wurden zusammen mit
Kindern von Aristokraten unterrichtet. Ich war immer von
der alten Kultur begeistert und wollte dem Zeitgeist die-
nen, arbeitete flr Fortschritt und Entwicklung. Ich habe
in Osterreich meine eigene Schule und moderne Tanz-
truppe gegriindet. Ich arbeitete mit den besten Musikern
und Malern zusammen, da ich fihlte, dass das gegen-
wartige Jahrhundert eine weicheres Individuum forderte,
in dem alle Aspekte einer vollen Personlichkeit vollstan-
dig entwickelt sind. Ich finde, dass der moderne Tanzer
kein mechanisches Instrument ohne Geist sein darf. Er
muss eine Seele und ein profundes Wissen uber alle ver-
wandten Kiinste besitzen. [...] Der moderne Tanz sucht
nach neuen Wegen und Ausdrucksmaoglichkeiten.?

Einige von Holgers Arbeiten waren von sozialer Kritik motiviert.
1926 etwa schuf sie zu Musik von Max Brand den Bewegungschor
Wacht auf fiir eine Revue der von der KPO gelenkten Osterreichi-
schen Roten Hilfe. Holger, die kurz Kontakt hatte zu den Theater-
regisseuren Karl-Heinz Martin und Max Reinhardt, war eine genaue
Beobachterin der avantgardistischen Entwicklungen in der Kunst.
Zwischen 1926 und 1938 gab sie Gastspiele in europaischen Lan-
dern. Obwohl Holgers frithe Tanze oft einfache Erzahlungen, Arche-
typen und Symbolismus beinhalteten, verglichen Kritiker ihre Dar-
bietungen mit dem abstrakten ,absoluten’ Tanz der deutschen
Choreografin Mary Wigman: ,.Sie magnetisiert Raum und Zeit mit

den Erkundungen ihrer Hande. Sie schafft eine Art Impressionismus der Kunst. Sie bereichert Raum
und Zeit mit ihren Kreationen. Und der Tanz in jeder ihrer Gesten ist eine Umarmung des Absoluten,
eine Erlgsung.”

Sogar nach dem ,Anschluss’ Osterreichs an das nationalsozialistische Deutschland blieb der Tanz,
wenn auch heimlich, Uberlebenshilfe. Als Jiidin musste sie sich verstecken, unterrichtete aber weiter
und bat ihre SchilerInnen, nur allein oder zu zweit in das Hinterhofstudio ihres Kiinstlerfreundes Felix
Albrecht Harta zu kommen, um keinen Verdacht zu erregen.

Zu dieser Zeit, wenn sechs Menschen auf der Strale gesehen wurden, war es schon eine
Verschworung. Wie bei den ersten Christenverfolgungen. Wenn wir zum Atelier gingen, habe
ich gesagt, jeder geht einzeln, damit man nicht sieht, dass eine Gruppe kommt. Dennoch
waren wir zu dieser Zeit glicklich. Wir konnten uns vollkommen auf den Tanz einstellen und
die grauenhaften Zeiten, in denen wir leben mussten, manchmal vergessen. (Holger, zit. n.
Hirschbach / Takvorian 1990: 34)

Hilde Holger bereitete sich auf die Auswanderung vor, indem sie ein neues Soloprogramm erarbeitete
und an einem Massagekurs im Rothschild-Spital teilnahm, wo sie spontan fiir Arzte und Patienten
tanzte:

Viele von den jiidischen Arzten sind am néchsten Tag nicht zuriickgekommen. Wir wussten
dann schon, dass die Gestapo sie verhaftet hat. Ein paar Arzte dort haben mich gefragt, ob
ich fur sie tanzen wirde, und ich habe fir sie getanzt. Das hat uns wieder herausgebracht
aus dem Elend, in dem wir waren. Wenn auch nur fiir diesen Tag. (ebd.)

Bombay: The Art of Modern Dance

1939 musste Holger, weil sie jlidisch war, ihre Schule schlieBen und Wien verlassen. Mit finanzieller
Hilfe ihrer Familie und einem Visum, das ihr der befreundete Journalist Karl Petrasch besorgte, fand
sie ein neues Zuhause im indischen Bombay. Ihre Familie wurde von den Nationalsozialisten verfolgt
und ermordet. Diese Erfahrungen fihrten bei ihr zu einem ausgepragten politischen Bewusstsein und
einem Gewahrwerden fur kiinstlerische Verantwortung und Engagement. Holger nahm ihr kulturelles
Wissen mit ins Exil und gab es an mehrere Generationen von Tanzerlnnen in Indien und Grof3britan-
nien weiter. Nachdem ihre erste Tour als Solotanzerin in Indien positive Aufnahme gefunden hatte,
eroffnete sie in Bombay die erste Schule fir modernen Tanz, .grof3 genug, um private Shows fir ge-
ladene Zuschauer zu veranstalten, [...] eine Einrichtung fir professionelle Ausbildung sowie fir Ama-
teure, die Spafl am Tanzen haben. Ob diese Schule Erfolg oder Misserfolg haben wird, hangt ganz von
den kiinstlerischen Empfindungen der Inder selbst ab.™

Im ersten Jahr nach der Eréffnung wurde die School of Art for Modern Movement oft von Mannern be-
sucht, die sie fiir ein Bordell hielten. Holger bereitete diesen Besuchen ein Ende, indem sie ihre Schule
in einen Ort ,For Ladies Only’ verwandelte. Als Kiinstlerin musste sie sich gegen eine Kommerzialisie-
rung und Sexualisierung der Tanzkultur in nichtreligiosem Kontext wehren. Holger, die regelmafig fir
die wohlhabende Oberschicht auftrat, wurde wiederholt gebeten, nicht auf einer Biihne, sondern zwi-
schen den Tischen fiir die Gaste aufzutreten, was sie ablehnte. Wahrend sie an neuen Werken arbeitete,
fuhr sie fort, Choreografien aus ihrer Wiener Zeit wieder aufzufihren. Die Tourneen durch Indien waren
ein inspirierendes Abenteuer. lhre Darbietungen fanden oft unter widrigen Umstanden statt, da ihr von
den Auftraggebern weder eine geeignete Biihne noch eine angemessene Bezahlung geboten wurde:

Einmal tanzte ich Ravels ,Pavane’ und einen Wiener Walzer von Straufl im Sommerpalast des
Nabob von Bhopal, in einem schonen Garten unter alten Baumen, der mit tausend Kerzen
erhellt war. Das Klavier hatte man aus 70 Meilen Entfernung herbeigeschafft. Die Damen in

ihren bunten pandschabischen Gewandern schauten mir aus einiger Entfernung durch
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Als judische Emigrantin war Holger auch eine scharfsinnige Beobachterin von kulturellen Unterschie-
den und eine Verfechterin der kulturellen Integration — und sie hinterfragte ihre eigene westliche Auf-
fassung von Tanz. Im Uday Shankar Zentrum in Bombay und bei Madame Menaka in Kandahar studier-
te sie ,unter typischer indischer Atmosphare und Umgebung, zusammen mit indischen Tanzern und
Musikern, die Grundlagen des indischen Tanzes lernend”, verschiedene indische Tanzstile.” Um auch
ein nicht-westliches Publikum zu erreichen, veroffentlichte sie in den 40er Jahren Artikel Gber Ge-
schichte, Werte und Asthetik des neuen westlichen modernen Tanzes. Ein 1947 verfasster Aufsatz
zeigt Holgers psycho-physischen Blick auf den Tanz, der .einen einzigartigen Platz in der Bildung
einnimmt, weil er drei der wichtigsten Strukturen unserer Personlichkeit bildet: den Ausdruck des
Korpers, des Geistes und der Seele.” (Holger, zit. n. Hirschbach / Takvorian 1990: 73)

London: ,Natiirlich kann ich das nur zu Dir ussern™®

1948 verliel Holger mit ihrem Mann und ihrer zweijahrigen Tochter Primavera Indien, da der Sub-
kontinent durch die aufgrund des Ersten Indisch-Pakistanischen Kriegs hervorgerufene Gewalt zwi-
schen Hindus und Moslems verwistet wurde. Thr Mann Adi Boman-Behram war schon nach England
vorausgereist, um in London Arbeit als Arzt zu suchen. Hilde kam erst zehn bzw. 15 Jahre nach den
fihrenden Vertretern des europdischen modernen Tanzes - Rudolf von Laban, Kurt Jooss, Sigurd Lee-
der und ihren Anhangerinnen - in London an und auch erst spat in ihrer Karriere. Im Alter von 43 Jah-
ren, wenn viele Tanzerinnen und Tanzer in Pension gehen, musste sie sich neu erfinden. Mit ihrem
Mann und ihren beiden Kindern Primavera und Darius, der mit dem Down-Syndrom geboren wurde,
begann sie ein neues Leben in Hampstead. Durch ihr indisches Exil war sie gut auf das multikulturel-
le Leben in London vorbereitet:

1951 verlagerte Holger ihren Wohn- und Arbeitsplatz nach Camden Town, das ein Treffpunkt fir
Kinstlerlnnen und Tanzerlnnen verschiedener kultureller und ethnischer Herkunft war. Wie fir viele
andere mitteleuropaische Emigrantinnen blieben auch fiir Holger und ihre Kunst die Tiiren des briti-
schen Tanz-Establishments geschlossen. Da sie keinen Zugang zu den grof3en Theatern hatte, trat sie
nunmehr unter der Bezeichnung ,Hilde Holger Modern Ballet Group' in 6ffentlichen Raumen, Parks
und Kirchen auf. Um ein kinftiges Publikum heranzubilden, veranstaltete Holger an Universitaten und
Schulen von der Workers Educational Association finanzierte ,Lecture Demonstrations”. In den 50er
Jahren blieb sie in einem Kreis von Emigrantinnen: Sie teilte sich Auffiihrungen mit anderen Wiener
Tanzkinstlerinnen wie Lilian Harmel und Stella Mann und wahrend sie ihre Tanzgruppe und Schule fir
European Creative Contemporary Dance leitete, trainierte sie weiterhin bei Sigurd Leeder in London.
Ein 1949 von Gertrud Bodenwieser an Holger verfasster Brief zeichnet ein Bild von dem kulturellen
Klima in GrofBbritannien, dem moderne Bezugspunkte innerhalb der bestehenden Tanzdiskurse fehl-
ten und auf Holger wie eine Odnis gewirkt haben muss.

Oben und rechts unten:

Szenenfotos von einer
Auffiihrung der Tanzgruppe
Hilde Holger in der
Choreografie Orchidee, 1933.
Fotos: Felix Braun, Wien.
Hilde Holger Archive London.

Rechts oben: Hilde Holgers
Gruppe in Orchidee: Lily
Calderon-Spitz (kniend) und
dahinter Hilde Holger, o. J.
Foto: Anonym. Wien Museum

Rechts: Erni Knieperts Kostiim-
entwiirfe fiir Hilde Holgers
Ensemblestiick Orchidee, 1933.
Hilde Holger Archive London



(.Um die Kunst des Theaters zu verstehen, misste eine Plage zuerst alle Schauspieler und
Schauspielerinnen toten.”). Ich glaube man konnte das Selbe vom Tanz sagen: um die Tanz-
kunst zu retten, miissten erst alle Danseurs u. Ballerinas verschwinden. Nie mehr diirfen wir
von pas, arabesque, attitude, was horen. Natirlich kann ich das nur zu Dir dussern.’

In den 60er Jahren bereitete Holger den Weg fir die Tanzarbeit mit lernbehinderten Menschen. Inspi-
riert von den kreativen Tanzexperimenten ihres Sohnes Darius und mit der Inszenierung von Towards
the Light (1968) am Sadler’s Wells Theatre stand Holger an vorderster Front der Entwicklungen in der
tanzerischen Bewegungstherapie Grof3britanniens. Ihr Wissen auf diesem Gebiet gab sie in den 70er
Jahren an Tanzer weiter, die heute zu den fiihrenden Persdnlichkeiten im Bereich des ,Community
Dance’ weit tiber England hinaus zahlen: Wolfgang Stange, Carl Campbell und Royston Maldoom.

Ein Erbe bewahren: European Creative Contemporary Dance

Holgers kiinstlerisches Zuhause war in den 80er Jahren das Hampstead Theatre im Swiss Cottage. Sie
schuf drei abendfiillende Vorstellungen mit Rekonstruktionen und neuen Werken, die von einer multi-
kulturellen Tanzerlnnengruppe mit unterschiedlichem Alter und ethnischem Hintergrund aufgefiihrt
wurde. Eine dieser Vorstellungen besuchte die Choreografin Liz Aggiss, die die Qualitat der ,lebhaften
kiinstlerischen Welt" beschrieb, welche Holger vermittelt hatte:

Hier war Einfachheit ohne Anmafiung, Engagement fiir die [dee und vor allem eine Integritat,
die auf Form und Raum achtete. Jede aufgefiihrte Komposition, egal ob Gruppe, Duett, Trio
oder Solo, demonstrierte eine absolute Kunst, die dem Publikum das Sehen von Raum er-
moglicht, oft unterstiitzt von kleinen Requisiten - kleine Bambusstabe und Reifen. Jede Be-
wegung hatte einen Sinn und jeder Tanz dauerte so lange, wie er brauchte und nicht mehr.
Ihre Choreografien waren in der Riickschau ein Zeugnis fiir kompositorisches und padagogi-
sches Geschick. (Aggiss / Cowie 2006: 75)

Eine 1989 vom Autor gemeinsam mit der britisch-asiatischen Choreografin Shobana Jeyasingh in Lon-
don organisierte Vorstellung brachte Holgers Arbeit einer jlingeren Generation von Tanzkinstlerinnen
naher. Holgers reguldrer Unterricht in den 90er Jahren gestaltete sich zu zwischenmenschlichen,
kooperativen Veranstaltungen mit erwachsenen professionellen Tanzerlnnen, die zeitweise mit klei-
nen Kindern als Schilerlnnen zusammenarbeiteten. Oft forderte die damals kdrperlich versehrte
Holger, die sich selbst als .kreativen Kriippel” bezeichnete, die Kinder auf, Material zu zeigen und die
erwachsenen Tanzerlnnen zu unterrichten. Hilde, wie ihre Schiilerinnen sie im Alter nennen durften,
altere Schilerlnnen nannten sie Madame Holger, hatte einen feinen Sinn fir Humor und fiihrte per-
sonliche und kreative Dialoge mit ihren Schiilerlnnen, die fir sie in ihrem Kellerstudio zu einem lebens-
wichtigen Element wurden. Aggiss beschrieb Holgers Uberzeugende Authentizitat, mit der sie ihre
letzte Generation von Schiilerinnen faszinierte:

Hilde wagte zu sein, wer sie war. [...] Wie kaum ein anderer hatte sie ein Programm, das
Ideen, Probleme und Quellenmaterial als Grundlage fir eine Fille an Werken bieten konnte,
aber sie entschied sich absolut dafiir, eine offene, rezeptive Vision zu entwickeln. Und des-
halb fihlten wir uns zu ihr hingezogen. Wir wussten um ihre Vergangenheit und das, was auf
ihren Korper und ihre Seele geschrieben war, dennoch inspirierte uns ihre absichtlich radi-
kale, hartnackige Weigerung dies zu akzeptieren. (ebd.: 74)

Gegen Ende ihres Lebens investierte Holger gemeinsam mit ihren Schiilerinnen viel Arbeit in die Neu-
gestaltung und Archivierung ihrer Werke. 1991 wurde fiir den Autor das Solo /karus (1931) nachemp-
funden, das auf dem Malmo Tanzfestival in Schweden zur Auffiihrung kam. Holger arbeitete mit Kor-
persprachmitteln aus der Bodenwieser Schule wie der Welle, Achter-Figuren und der Spirale. Durch
Improvisationsaufgaben wie Schreiten, Laufen und Arme, die zu kraftvoll schlagenden Fliigeln werden,
wird die Geschichte von lkarus als einfache Erzahlstruktur mit Bezug zur Klavier-Komposition von
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Hilde Holger Dance Group,
Juhu Beach in Bombay, 1944.
Foto: Charles Petrasch.
Hilde Holger Archive London

Rechts: Hilde Holger und
Schiilerinnen: darunter

Wolfgang Stange und Carl
Campbell. Foto: Anonym.
Hilde Holger Archive London

Heinz Graupner inszeniert. Der Tanz wird langsam schleppend und gebeugt schreitend aufgebaut und
endet in einem wild ekstatischen Hohepunkt, wo Ikarus aus scheinbar gro3er Héhe plotzlich in einer
spiralféormigen Bewegung fallt und stirbt. Am Ende hat er noch ein paar Atemziige und eine zarte
Armgeste, die fir einen Moment des erschlafften Fliegers steht. Als Tanzer war man hier ein Akteur,
der gegen ungeheure Krafte bis zur Erschépfung ankampft, eine anti-heroische Figur die menschliche
Arroganz, der sein Unvermessen und Versagen verkorpern musste.

1992 ibertrug Holger vier ihrer in Wien vor dem Zweiten Weltkrieg uraufgefiihrten Soli Forelle (1923),
Le Martyre de Saint-Sébastien (1923), Mechanisches Ballett (1926) und Golem (1937) auf die Tanzerin
Aggiss, die mit diesem Programm auch auf Tournee ging, eine ihrer Stationen war Wien. Diese Tanze
wurden auch professionell gefilmt und 2006 fiir die Hilde Holger-Hundertjahrfeier in London neu-
inszeniert. Aggiss fiihlte, dass in der Welt des britischen Tanzformalismus ,.die Begegnung mit ihr
[Holger, Anm.] wie ein nach Hause kommen war. [...] Ich fiihre ihre Tradition fort.” (Arnolfini o. J.;
Ubersetzung des Autors)

Holgers Biografie Die Kraft des Tanzes war 1990 erschienen. Die Feier zu Hilde Holgers 90. Geburtstag
erfolgte 1996 im Southbank Centre, mit einem Programm aus Gruppentdnzen, Gesprachen und Work-
shops fir professionelle Tanzerinnen und Laien-Tanzerlnnen, die von Holger angeleitet wurden. Im
selben Jahr brachte das Amici Dance Theatre das von dem Choreografen Wolfgang Stange inszenierte
Stiick Hilde auf die Biihne. Die Urauffiihrung fand in den Riverside Studios in London statt - mit Holger.
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1998 wurde die Produktion auch in Wien gezeigt, jedoch ohne Holger, die dieses Mal entschieden
hatte, in London zu bleiben. 1979 hatte sie zu den prominenten Zeitzeuginnen gezahlt, die anlasslich
der Eréffnung der Ausstellung Tanz. 20 Jhdt. in Wien im Osterreichischen Theatermuseum angereist
waren. Im Jahr 2000 griff Holger kiinstlerisch erneut auf ihre Wiener Wurzeln des ,Ausdruckstanzes’
zuriick und erarbeitete eine Neuschopfung von Rhythms of the Unconscious, fiinf Tanze, die urspriing-
lich 1928 von Gertrud Bodenwieser choreografiert worden waren. Holger war damals als Gastkinst-
lerin von Bodenwieser als Mitwirkende in den Rhythmen des Unbewussten eingeladen worden. Mit dem
Autor und der Tanzerin Claudia Kappenberg arbeitete Holger an dem kurzen Tanz Traum der Lust.
Holger schlief oft bei den Proben ein, machte nur wenig Vorgaben. Sie war fasziniert von der zeitge-
nossischen Korpersprache ihrer zwei Tanzerlnnen, die beide in Kontakt-Improvisation geschult waren,
und nahm deren organischen Bewegungsdialoge in die Choreografie auf. Wahrend Holger hier kiinst-
lerische Freiheit und Weiterentwicklung pflegte, war es ihr als 95-jahriger Kiinstlerin und Padagogin
noch wichtig, an ihre Mentorin Gertrud Bodenwieser zu erinnern.

Vor der Vorstellung des Stiickes im Lilian Baylis Theatre (20.5.2000) hielt die im Rollstuhl sitzende
Holger einen letzten offentlichen Vortrag, in welchem sie dem Publikum ihr dsthetisches und politi-
sches Vermachtnis mitgab: .Ich finde es sehr wichtig, dass Tanzer heute nicht nur mit ihren Beinen in
der Luft leben, sondern mit ihren FiiBen auf dem Boden.”

Holger entwickelte eine Fahigkeit, sich flieBend in den sich rasch andernden Kontexten ihres Lebens
zu bewegen, und war in der Lage, Uberall in ihren Interaktionen mit der Welt ein Gefiihl der Zusam-
mengehdrigkeit zu schaffen. In ihren spaten Jahren war jede Klasse, die sie unterrichtete - oft mit
Hilfe ihrer Schiilerinnen, die sie manchmal in ihr Studio trugen, damit sie von einem Stuhl aus ar-
beiten konnte - ein Beweis dafiir, dass ihr Tanz die in ihrem turbulenten Leben erfahrenen Schre-
cken Uberleben konnte. Fir Holger war Tanz - ihr regularer Unterricht, die Wiedererschaffung ihrer
alten Tanze und das Erschaffen neuer Werke - ein kultureller Akt der Erneuerung und ein freudiger
Akt des Uberlebens und des Trotzes: .Wire ich nicht Tanzerin gewesen, hatte ich nicht die Kraft
gehabt, die Tragddie des Verlustes meiner Mutter, meines Vaters und der ganzen Familie an die
Nazis zu Uberstehen."°

Hilde Holger starb 2001, fast 96-jahrig. Was bleibt von ihrer Arbeit? Die Tanzerin und Choreografin
hinterlief3 ein indirektes Vermachtnis, ein hauptsachlich immaterielles Kulturerbe. lhre Tochter

Hilde Holger und Johanna Exiner
vor der Wand mit Holger-Fotos
bei der Ausstellungserdffnung
Tanz. 20. Jhdt. in Wien 1979 im
Osterreichischen Theater-
museum. Foto: Anonym. Wien,
Theatermuseum

Das barocke Palais Neupauer-
Breuner, Singerstrafe 16 in Wien:
Dort fiihrte Hilde Holger ab 1926

einige Jahre lang ihre Neue
Schule fiir Bewegungskunst.
Foto: KHM Museumsverband.
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Butterworth bietet ein niitzliches Modell zur
Dekodierung der Beziehung zwischen Cho-
reograf und Tanzer in choreografischen Pro-
zessen. Die .didaktischste’ und autoritarste
Rolle des .Choreografen als Experte’ findet
sein Pendant in dem .Tanzer als Instrument’
in Butterworths .didaktisch-demokratischem
Modell'.

h dance culture

worked in London from 1948 until 2001. As a

celebrated soloist she toured internationally
until the ‘Anschluss’ in 1938, following which

London) on British dance culture. Holger

This essay discusses the impact of choreog-
rapher Hilde Holger (Vienna 1905-2001
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her impact on the B

she succeeded in surviving the Holocaust by

Holger, Hilde: Dance in Europe, unveréffent-
lichter Vortrag vom 8.11.1939, Bombay, in:
London, Hilde Holger Archives.

Ebd.

Mangin, Robert (1927): Exploration of Dance
with Hilde Holger, Journal des Theatres, Tran-
skript in: Paris, Hilde Holger Archives.
Holger, Hilde: Dancing in India, unverdffent-

escaping to India. There she spent ten years
in exile in Bombay, pioneering Modern

Dance in India, before settling in London in
1948. Her radical work in her basement stu-
dio in Camden, where she worked until her
death at the age of 95, was driven by a spirit
of experimentation, humanism and political
activism. Holger was at the forefront of de-
velopments in Dance-Movement Therapy in
the UK, and in the 1970s passed on her
knowledge in this field to figures now at the
forefront of the ‘community dance’ field in

Primavera Boman-Behram hat zahlreiche Fotografien, Texte und
Videoaufnahmen von Tanzwerken und Holgers Unterricht archi-
viert, jedoch fand dieses Archiv, einschlieBlich der Originalkostii-
me und Masken, bisher keine dauerhafte Heimat und ist daher fir
die wissenschaftliche Forschung schwer zuganglich. Nur wenige
Tanzwerke existieren als aufgezeichnete Nachbildungen. Einige
ihrer Schiilerinnen, etwa die bildende Kiinstlerin Anna Niman und
die Tanz-Bewegungstherapeutin Jacqueline Waltz, unterrichten
gelegentlich mit originalen Ubungen, die aus Hildes Weiterent-
wicklung des Bodenwieser-Vermachtnisses herrihren. Holgers
Unterricht umfasste die gymnastische Vorbereitung an der Ballett-
stange, von Bombay nach London importiert, und eine tanztechni-
sche Arbeit im Raum, die oft in kreisférmig angeordneten Gruppen
unterrichtet wurde und immer schopferische Improvisations- und
Choreografieprozesse beinhaltete, welche kollektive Kreativitat
verlangten. Fir ihre Kooperationen nutzte sie ihre scharfsinnige
Beobachtungsgabe und bot - wie der Choreograf Royston Maldoom
es formulierte -, Lektionen in Einfachheit” und ..extreme Prazision”.
Von gleicher Bedeutung ist Holgers . leidenschaftliches und furcht-
loses” Engagement fiir Experiment und Vielfalt, das in einer Art
.kiinstlerischer Osmose” die Arbeit ihrer Schiilerinnen als Kiinst-
lerlnnen und Padagoglnnen durchdrang (vgl. Maldoom 2010: 47-
49). Holgers Werk, das aus ihren flieBenden Reisen zwischen ver-
schiedenen Welten - der europdischen Avantgarde, ihrer Erfahrung
im indischen Exil und einem kulturell vielfdltigen neuen Zuhause in
London - hervorging, ist beispielhaft fiir die Anfdnge einer unab-
hangigen Tanzkultur, wie man sie heute in GrofBbritannien findet
und die eine gemeinsame soziale Kreativitat, disziplinibergreifen-
de Darstellungsmodi sowie eine integrative, auf Gleichberechti-
gung bedachte Herangehensweise an die Tanzausbildung umfasst.

lichtes und nicht datiertes Manuskript [nach 10 Hilde Holger im Interview mit Norma Cohen:
1948], in: Hilde Holger Archives. Ninety and still going strong, Artikel. Veréffent-
6 Ebd. licht in TES Magazine am 19.7.1996.
7 Ebd.
8 Gertrud Bodenwieser an Hilde Holger,
7.12.1949, unveroffentlichter, persénlicher
Brief in: Hilde Holger Archives.
9 Ebd.

the UK - Wolfgang Stange, Carl Campbell

and Royston Maldoom. Holger survived as
an independent choreographer outside of

existing funding structures and influenced
hundreds of dance practitioners in Britain.
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